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Compositor Estilo/Forma '

Nombre de la obra

Fuga n.?2, en do m, Johann Sebastian Bach Fuga
BWYV 847

En la Fuga n.° 2, en do m, que escucharemos a continuacién, hallamos un contrasujeto primero (CS1)
y un contrasujeto segundo (CS2).

Q Escucha varias veces el inicio de la Fuga n.° 2, en do m, de J. S. Bach, a tres voces o partes e identifica el sujeto
cada vez que aparece, siguiendo el musicograma que te proponemos. Ten en cuenta que la métrica es cuaternaria.

Compas 1 3 7 11 15 20 26 29
Parte aguda - S CS1 S CSH1 S CSs2 S“ o
Parte media S CS1 CS2 CSs2 S CS1 CS1 -
Parte grave -~ - S CS1 Ccs2 CSs2 S -

@ Sefala qué afirmaciones se refieren a la fuga que has escuchado.

a) El sujeto esta compuesto a partir de un pequefio motivo melddico que se repite.
b) El tempo es regular y persistente.

¢) El compositor ha empleado una textura de tipe homofénico.
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Nombre de la obra Compositor Estilo/Forma
Concierto de Brandemburgo n.° 2, en fa M, Johann Sebastian Bach Concerto grosso
BWYV 1047

La audicién que proponemos a continuacion es un fragmento del
primer movimiento del Concierto de Brandemburgo n.° 2, de J. S.
Bach. Se trata de un concerto grosso (para un pequefo grupo de
solistas y orquesta) que consta de tres movimientos: allegro-andan-
te-allegro assai.

El conjunto de instrumentos se divide en dos grupos que dialogan
entre si: el tutti y el concertino. El tutti, en lineas generales, esta
formado por la seccion de cuerda (a cuatro partes o voces) y el cla-
vicémbalo. El concertino estd integrado por un grupo reducido de
instrumentos de cuerda o de viento. La caracteristica fundamental
del concerto grosso es el contraste y el didlogo entre los dos gru-
pos instrumentales a modo antifonal.

@ Escucha e indica si las siguientes afirmaciones son verdaderas o falsas.

VI|F

Trompeta, flauta dulce, oboe y violin adquieren

el papel de solista.

Cuerda y bajo continuo conforman el tutti.

Destaca el virtuosismo de la trompeta.

Cada linea melddica esta concebida para que la interprete
cualquier instrumento.

La obra se inicia con una textura homofénica.

@ Averigua el significado de los siguientes términos italianos, que indican
el tempo o velocidad de los movimientos: moderato, andante, allegro assai.

@ Subraya la alternancia de movimientos que normalmente se utiliza en

un concierto.
a) Lento-répido-répido b) Lento-rapido-lento  ¢) Rapido-lento-rapido

@ .De qué tipo es la métrica del movimiento que has escuchado?
a) Binaria b) Ternaria ¢) Cuaternaria
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Obra: Ariadna. Lamento de Ariadna.
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[image: image5.png]Obra: La flauta mégica. Der Hélle Rache de la «Reina de la nochen.
Autor: W. A. Mozart. Libreto de Emmanuel Schikeneder.
Forma: Aria.

Es preciso conocer la letra que estd cantando la Reina de la Noche
en la que dice: «Una infernal sed de venganza llena mi corazon, la
muerte y la desesperacion se han apoderado de mi. Si Sarastro no
recibe la muerte de tu mano, no serds mas mi hija. Seréds repudiada
y abandonada para siempre y se romperan las ligaduras de la natu-
raleza, si no matas a Sarastro. jOye a los Dioses de la venganza! jEs-
cucha los clamores de una madre!». Mozart canta estos duros textos
con un aria de las que se llamaban «furibundas» que necesitan una
voz potente y virtuosa.
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[image: image6.png]Obra: dinfonia 101 (conocida como Li retg)). <<il. ANGanie=.

Género: Sinfonia. Musica instrumental.
1 2 3 4

El autor y su obra: La popularidad de HAYDN fue

inmensa en toda Europa. Muchas de sus obras llevan Adagio-presto Andante Minuetto Finale. Vivace
titulos muy originales, algunos invencién del publico:
la Sinfonia 82 se llama El oso porque uno de sus
movimientos hace pensar en el baile del oso de unos
titiriteros; la 100 es conocida por La militar, a causa del
acento marcial de los instrumentos de percusién: la 83
recibe el nombre de La gallina porque en el primer
movimiento hay pasajes de notas repetidas que re-
cuerdan un cacareo.

Exposicion Desarrollo Recapitulacién

Caracteristicas: Esquema usual del primer movimiento.

@ La sinfonia es una gran sonata para orquesta, que
consta generalmente de cuatro movimientos.

@ El primer movimiento de una sonata suele constar de exposicion, desarrollo y recapitulacion.

@ La sinfonia que oiremos pertenece a la etapa final de la obra de Haydn. Fue compuesta para ser interpretada en
conciertos publicos a cargo de grandes orquestas sinfonicas parecidas a las actuales.

o Fl fragmento propuesto en esta audicion corresponde al tema principal del segundo movimiento («Andante»).

Afina el oido:

— Después de escuchar este fragmento, ;sabrias decir por qué se conoce a esta Sinfonia 101 de Haydn como El reloj?

— Este segundo movimiento es andante, un tempo que no es demasiado rapido ni lento. Midelo, si te es posible,
utilizando un metrénomo.

~En el mismo fragmento aparece casi siempre una melodia pegadiza y un bajo acompanando. ;Serias capaz de
distinguirlas y tararearlas por separado?

— ;Cules son los instrumentos que interpretan el tema musical?

| §°)
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[image: image7.png]Sonata para piano n.° 8, op. 13, Patética,
Ludwig van Beethoven

La sonata Patética es una de las mas famosas entre las escritas por
Beethoven. Compuesta en 1798, pertenece a su primer periodo, épo-
ca en que el piano expresé lo mas original e innovador de su arte,
mientras las dos primeras sinfonias y los primeros cuartetos estin
mas en la linea de la tradicion del siglo xvi.

El primer movimiento, en forma sonata, presenta varias modifica-
\—-’
ciories de la formula basica. En primer lugar, cuenta con una intro-
duccién, marcada «Grave» (tiempo lento), de diez compases que, le-
jos de ser un mero predmbulo, se convierte en un episodio que
reaparece constantemente durante el primer movimiento, fundiendo
con éste su contenido tematico y convirtiéndose asi en parte funda-
mental de la masica.

El primer tema, muy ritmico y enérgico, va seguido por un extenso
segundo tema que se subdivide (algo habitual en Beethoven), en tres
subtemas de caracter mas melodico.

El segundo movimiento ofrece una de las melodias mas conocidas
de Beethoven, de caracter lirico y expresivo.

El tercer movimiento, en forma rondd, ofrece como tema principal
una transformacion del segundo tema del allegro inicial, 1o que da a
toda la obra una enorme coherencia y unidad musical.

Debes escuchar esta obra siguiendo las indicaciones del profesor.

¢ Primer movimiento: En una segunda audicién, levanta la mano
cuando comience cada una de las secciones de la forma sonata.

o Sabiendo que el segundo movimiento consta de sélo tres seccio-

nes, averigua su forma a51gnando letras 1guales alas seccxone?s mu-

sicales iguales. V- g /4-5',‘? - 1'5 PN SN ON S I8
-
» ;En cuantas ocasiones escuchamos el tema principal del rondé del
tercer movimiento? { L }

-
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[image: image8.png]Rousseau ridiculiza los gorgoritos de las cantantes operisticas

«No se hace uno idea de los espantosos gritos y prolongados bramidos que se
oyen €n el teatro durante la representacion. Pueden verse a las actrices casi con-
" yulsionadas, arrancando con violencia chillidos de sus pulmones, con los puiios
~ apretados contra el pecho y la cabeza hacia atras: no sabe uno decir qué sentido
* resulta mas desagradable, si la vista o ¢l oido. Y lo que es atin mas inconcebible es
que estos aullido$ sean casi la sola cosa que aplauden los espectadores.» (JEAN
JAcQUES RoussEAU, La nueva Eloisa. 1761.)

i
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[image: image9.png]Manifiesto. Principios de la reforma de Gluck, expuestos en el prefacio
4 su dpera «Alceste»

“Al eseribir la misica de Alceste me propuse despojar la musica de todos los
abusos fue introducidos, sea por la vanidad malentendida de cantores, sea por la
Complacencin exagerada de los maestros. desfiguran desde hace ticmpo la 6pera
Haliana y hacen del mas bello espectaculo algo ridiculo e insoportable. He querido
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[image: image10.png]reducir la musica a su verdadera finalidad, que es fortilicar la poesia, por unag
nueva expresion y volver més atrayenles las situaciones argumentales sin in{eQg
rrumpir la accion ni enfriarla con adornos inntiles. R
Pensé que la musica debia de ser al poema lo que la vivacidad de colores Ve
contraste equilibrado de luces y sombras a un disefo correcto. No he queridoE
parar a un actor en el calor del dialogo para hacer un insipido ritornello ni cortaty
una palabra para gorarse en una vocal favorable a la agilidad de la voz; ni he com
prendido por qué la orquesta en una cadencia de tiempo intervenga para permitit Ak
al actor tomar nuevo aliento; ni por qué para apresurar rapidamente sobre Iaj
segunda parte de un aria, la mas apasionada e importante, repetir cualro veces lag
palabras de la primera parte y terminar el aria variandola el cantor caprichosi2gs
mente de multiples maneras. ; i
En suma, he procurado barrer de la musica todos estos abusos, contra los:
cuales protestan en vano el buen sentido y la razon.
He pensado que la obertura debe de cooperar a Ja accién y al desarrollo del3
argumento; que las partes instrumentales deberian medirse por el interés yia
pasion de las situaciones; que no haya corle entre el aria y €l recitativo. Creo que
todo mi trabajo deberia de tender a la basqueda de una noble simplicidad, evitan’
do hacer ostentacion de dificultades con perjuicio de la claridad. Las novedadesy
encontradas no son buenas si no estan de acuerdo con la situacion.
Tales son mis propositos.» (GLuck, Alceste, Prefacio, Carta al Gran Duque

Toscana, 17677?)
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[image: image11.png]La ingenua religiosidad de Haydn a través de sus cartas

«Me levanto temprano; me visto v me arrodillo. Rezo a Dios para que todo me
salga bien. Después del desayuno me siento al clavecin v comienzo a componer. Si
todo sale en scguida sin esfuerzo, va bien la cosa: pero cuando me estanco reco-
nozco que he perdido la Gracia por cualquicr falta o pecado, y me pongo a rezar
hasta que sienta que se me ha perdonado.» (Carta de Haydn. 1770.)
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[image: image12.png]El inicuo trato dado a Mozart por el Principe Arzobispo de Salzburgo y 1a despedigg

Yo no soy tan desgraciado como para estar al servicio de] Princj
Salzburgo... Dos veces ya (ino sé como calificarlof)

me ha dicho a Ja cara lag
groseras impertinencias que no se las cuento a Usted, mj querido padre, pars
molestarle, y que si no hubiese sido por Usted, me hubiese vengado al ing
Me ha llamado un bribén Yy un ser despreciable, y me ha enviado al diahlg (la mﬂ) .
Yo todo lo he soportado y callado por mi honor Y por el suyo, porque s¢ que Us{eq®
lo queria asi...» (Extracto de la correspondencia de Mozart. Carta a
Viena, 9 de marzo de 1781))

-




[image: image13.png]Obra: El Mesias. «Aleluya». B _W
% g,(n.JIZ_-.
a) Hallellujah! Hallellujah! oo 4 4
b) For the Lord God omnipotent reigneth
The Kingdom of this world is become

the Kingdom of Our Lord

B fe lupah hai- fe lu jah.

And thiS Christ. Lo tar lln'l/nu"ﬂml 1l-unu po tent  reg net,
¢) And he shall reign for ever and ever
d) King oszngs and Lor.d of Lords ./i(_v/" o _
Hallellujah! Hallellujah! ,9113 ¢ FEs -
i . %_ S 4 V_L*_.i»_..__
: GénerO: Oratorio. vramd Hesludlvewn for e - verand e ver.

Autor: Georg Friedrich HANDEL (1685-1759) naci6 en Alemania, aun- st iy ‘.:.“:halmvvr?;ﬂ)'I:‘
que emigré a Inglaterra, donde triunfé con sus éperas al estilo italiano. . e ‘ 5 g5 ‘9 PR I R
Cuando el publico se cansé de estas, Hindel se dedico al oratorio. bl k,..p e e and e e

Aunque se quedé ciego, siguié desarrollando una infatigable actividad.

- La obra y su tiempo: Hiindel compuso El Mesias en una época de profunda crisis. Sus 6peras habian dejado de inte-
resar y estaba arruinado y enfermo. La obra se estrend primero en Dublin (1742) y un ano més tarde en Londres,
donde obtuvo un éxito rotundo.

Caracteristicas:

© Laobra, cantada a coro, tiene tres partes que resumen la vida de Jesucristo (I. Anunciacién y nacimiento / II. Pasién
y triunfo / II1. Redencién y vida eterna).

@ El célebre Aleluya esta colocado al final de la parte II.

® Se desarrolla a partir de cuatro motivos (a, b, cy d).

Afina el oido:

— Intenta cantar los distintos motivos del texto por encima de la grabacién.

— ¢Puedes distinguir la parte en que las voces mas agudas suben poco a poco, en escalera, creando tensién? ;En cual?
— ;Qué parte se repite después de llegar ala d?

— Trata de definir el efecto que te causa esta pieza. utilizando tres adjetivos.
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[image: image15.png]Obra: La walkiria.
La cabalgata de las

walkirias.

aupicioN_(f0

Autor: R. Wagner
[

Forma: Opera

Letra: R. Wagner

Observa:

¢ La existencia de dos temas, uno instru-
mental y otro vocal.

* Estos temas han aparecido antes, en el
acto Il, y cada uno conforma un leitmotiv:
el instrumental, de La cabalgata, y el vo-

cal de La llamada de las walkirias. S e — - } . — ]
. . . - o e
* La riqueza coloristica y virtuosistica de o EIE = TR v v
Wagner.
. c o Tema vocal
¢ El caracter descriptivo del galopar a tra- \ N .
| o g N AL

vés de la musica.

T
sy o) 91 T 1 1" A TF NN




[image: image16.png]Obra: Agua, azucarillos y aguardiente. «Coro de nineras».
Género: Zarzuela.

Autor: Federico CHUECA (Madrid, 1846-1908). A los nueve arios
inicié sus estudios musicales en el Conservatorio de Madrid.
Durante su juventud, para agradar a su padre, hizo algunos cursos
de medicina; pero su vocaciéon era la musica y decidié trabajar
como pianista en los cafés. Participé activamente en la vida musi-
cal de la capital de Espania. Sus obras alcanzaron gran éxito por el
caricter alegre y facil de sus melodias, muy pegadizas y de hondo
sentido castizo. La popularidad de Chueca fue enorme. Se cuenta
que unos ladrones le robaron la cartera con 3oo pesetas y, al com-
probrar quién era la victima, se apresuraron a devolvérsela con el
dinero; se quedaron tan solo con su retrato, dindole 25 pesetas a
cambio.

Caracteristicas: Agua. azucarillos y aguardiente es una obra,
perteneciente al género chico, que plantea una serie de escenas
populares desarrolladas en el paseo de Recoletos de Madrid.
Varios personajes tipicos madrilefios (barquilleros, nifieras,
aguadoras, chulos...) hablan entre si y expresan sus sentimien-
tos de forma espontinea. La noche en que se estrené esta obra,
Chueca fue llevado a homhros hasta su casa por un publico entu-
siasmado.

Estructura: El «Coro de nifieras» se inicia con un alegre tema
orquestal. Después se oye un coro de nifiosy, mas tarde, entran las
nifieras en escena. Continia con un corto diilogo en el que parti-
cipan las niferas, los ninos y las amas. Al final se escucha otra
cancién infantil.

Afina el oido:

— Este «Coro de nineras» incluye dos canciones tradicionales.
Escucha atentamente y localizalas. ;Quién las canta? ;Qué estan

y é é

haciendo mientras cantan?

— ¢Qué tipo de orquesta acompana al coro? ;Se trata de una
orquesta sinfénica o de una orquesta de camara?

— ;Gémo definirias este tipo de misica? ;Podria decirse que es
culta? ;Quiza popular?

— ;En qué tipo de compas esta escrita: binario o ternario?

Nizas (jugavndu al corro):

NIRERAS:

Nixo:
Nixo:
Nixo:
NIXNERA:
Niro:

NINERAS:

NINERA:

AMA:
CHICO:

NIXERAS:

AMA:

Tanto vestido blanco,
tanta parola,

y ¢l puchero a la lumbre
con agua sola.

Arridn, tira del cordon,
cordon de la Italia,
(donde vas, amor mio,
que yo no vaya?

Las sefioras nos mandan
a Recoletos con los bebés.

Yo quiero agua.

Y yo. barquillos.
Yo quiero agua.

Y ti qué quieres?
Yo, azucarillos.

Pa’ que tomen el fresco
por los jardines, ;arza y olé!

Pero. seitora,

" ipor qué le pega?

Porque es muy malo.
;Tia gallega!

Nos encargan que vayamos
Siempre detrs

Y que no nos separemos
de ellos jamas,

Pero si nos habla un tipo
de esos que hacen tilin,
vaya si se quedan solas

las criaturas al fin.

;Ah! ;Ah! ;Ah! ;Ah!
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[image: image17.png]——

ASISTIR

A UN CONCIERTO

-

COMO SE HACE

Quiza alguna vez tengas oportunidad de asistir a un  de recursos técnicos. El espectador debe mostrar una

concierto, lo que supone escuchar musica en vivo yen actitud receptiva para poder disfrutar del espectaculo.
directo. Se ha de tener en cuenta que durante su actua-

Para sacar todo el provecho posible a la actuacién son |
cion, los musicos hacen un despliegue de sensibilidad y  necesarios unos conocimientos previos.

| ANTES
DEL CONCIERTO

Es necesario tener una minima
informacion, que se podria
resumir en las siguientes pre-
guntas: (Quién actda? (Dénde?
{Cuando? iQué obras se inter-
pretaran! Estos datos suelen
encontrarse en los carteles
anunciadores.

Una vez conseguida esa infor-
macion inicial, conviene docu-
mentarse un poco més acerca
del director, los intérpretes y la
obra en si. Una cosa buena sera
escucharla antes para familiari-
zarse CON sus pasajes Mas carac-
teristicos; de esta manera se
sacara mas gusto al concierto.
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DANIEL BARENBOIM
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ppi DURANTE EL CONCIERTO

Durante la asistencia a un concierto, deben respetarse unas reglas
minimas.

® El silencio. Es el marco ideal de la musica. Los intérpretes lo
necesitan para lograr la maxima concentracién, y el publico para
conseguir un nivel de escucha dptimo. Hay que tener en cuenta,
ademds, que en la musica clasica no se utiliza ningun tipo de ampli-
ficacion, por lo que cualquier ruido resulta sumamente molesto,

® Puntualidad. En las salas de concierto no se permite la entrada
de los espectadores que han llegado tarde; estos deben esperar
hasta que termine la pieza y suenen los aplausos. Llegando con
tiempo suficiente, se podré leer el programa de mano.

El programa de mano es muy importante, puesto que ofrece la infor- ,\
madon necesaria para entender las claves del espectdculo. El programa:

~ Facilita la comprension de la obra que escuchamos,

= Indica cudndo hay que aplaudir (solo al final de Ia pieza y nunca entre
los distintos movimientos)

- Suministra informacién sobre intérpretes, solistas, autor y director, que ¢

puede semos atil en cualquier momento para la comprensién de la
obra.

Es conveniente repasarlo entre los distintos movimientos de la pieza o
en el intermedio para seguir con facilidad el desarrolio del concierto,
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Para seguir atentamente el concierto, conviene fijarse en algunos aspectos:

E - Los intérpretes: nivel musical, actitud de cara al publico.

— Fl director: dominio sobre los musicos, expresividad.

— Ei solista: nivel de virtuosismo, capacidad de comunicacion.

— La obra: caracteristicas, movimientos, duracién, estilo.

- La sala: actstica, comodidad, visibilidad.

— Organizacion: puntualidad, programa de mano, atencion
al publico.

— Opinién personal: «(Me ha gustado?» «Por qué?»

k] DESPUES DEL CONCIERTO

Cuando acaba el especticulo y el plblico abandona la sala, la mayor parte de los comentarios suelen girar en tormo
al grado de satisfaccién que ha proporcionado la audicién. Se trata de conversaciones informales en las que se dis-
cuten aspectos estéticos y técnicos que justifican el éxito o el fracaso del concierto. Si se trata de un concierto impor-
tante, al dia siguiente podremos leer en la prensa la opinién de los especialistas, los criticos, y cotejarla con nuestra

propia opinidn para enriquecerla.

Propuesta de trabajo
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Prepara la asistencia a un concierto infor-
mandote acerca de la obra y de su autor. Si
es posible, escucha alguna version grabada
de la misma o de otra obra del mismo com-
positor.

Después de la audicion, escribe una peque-
Ra critica personal, en la que incluyas las
apreciaciones que has hecho durante su
transcurso. No olvides hacer una evaluacion
de tu actitud durante el acto (atencion,
silencio, puntualidad, interés).
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[image: image19.png]Obra: Stindchen (serenata) es el numero & del ciclo El canto del cisne, sobre texto de Rellstab.

Autor: Schubert.

Forma: Lied para canto y piano. Esta coleccién es la ultima compuesta por Schubert, sobre poemas de Relistaby Heine.

Observa:

# Su forma, A-A-B, es decir, una musica que se repite y a la que se afade un nuevo material.

# Esta basada en el tema que expone la voz, en Re menor, tipicamente clasico dividido en varias semifrases, y determi-
nado por el tresillo. La tercera semifrase la hace el piano, repitiendo la idea musical comc en eco.

# En el compas 17 se inicia otra idea musical, menos lirica y més impositiva.

# La parte B es de caracter distinto, mas afirmativa por la sucesion de corchea con puntillo
recoge el caracteristico tresillo, que aparece desde el comienzoy da caracter a la obra.
Aamiento similar a la guitarra.

# E) piano no hace sino sostener la melodia con un acompan

y semicorchea, pero también
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ANEXO 8.


Un ejemplo de música programática:

Escucha un fragmento de la Sinfonía fantástica. Berlioz es un compositor característico del Romanticismo, con su música exaltada y de intensa expresividad. Esta obra es un ejemplo de música programática, ya que su desarrollo responde a una excusa argumental, que no te explicaremos. Trata de imaginar cuál de estas escenas encaja mejor:



Cuarto movimiento. Sinfonía fantástica. H. Berlioz.



a). Una fiesta al aire libre



b). Una noche de brujas y espíritus



c). Una ceremonia de matrimonio.


Razona tu respuesta aportando argumentos musicales. Analiza qué elemento o elementos te han dado la pista: instrumentación, dinámicas, tipo de ritmo, movimiento, registro, etc.

ANEXO 9.
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Dividir la clase en dos grupos. Como la letra puede resultar dificil, se puede

cantar con los propios monosilabos que usa Bizet «tarat

conseguir la precision ritmica. Usar instrumentos de percusién.

Obra: Carmen. Coro infantil del inicio del primer acto.
Autor: Georges Bizet. Libreto de Henric Meilhec y Ludov

Forma: Son varias las 6peras roménticas en las que aparecen coros de ni-
fios. Era una forma mas de buscar la atraccion y el espectaculo. Ese mismo
sentido tiene la aparicion de coros de soldados, cardenales, monjas, gita-

nos, diablos, piratas o romanos. Los nifios cantan: «;Con

acudimos nosotros: henos aqui! jResuena, estridente corneta!

atar. Es importante

ico Halévy.

L) X
jTaratata-taratata! Con la frente en alto marchamos noso-
tros al igual que pequerios soldados, sin fallo marcamos el paso. jUn, dos, un, dos, el paso marcamos! Los hombros hen-
chidos; los brazos de esta manera movemos acompasados al impulso del cuerpo. jCon la guardia entrante acudimos ne-
sotros; henos aqui! jResuena, estridente corneta! Taratatd-taratata!».

la guardia entrante

Coro infantil de Carmen.
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Observa
® Bo un anre ann mainsinn dé alare carderer militar; bane

cos de la banda militar. jPuedes buscarlos en la partitura con ayu
que ya expone el tema del coro y prepara el ambients en

# Va precedida de una fanfarria militar,
van a seguir a8 una banda militar.
# La musica estd compuesta por dos temas uno,

ello, altures; ¥ un segunda, I, de cardcter parddico,
# A partir del compds 49 podemos hacer comenzar una

tonalidades el tema I, aunque incompleto.

da on in prasencin de lan intary
da del profesor o de

e

os dp B% 4;V 3ty arpegios tipi- -

profesora
el gue los chiquilios

1, que se repite cuatro veces (la-lb-lc-Id) en distintas tonalidades vy, por .

con el que se imita los tambores de la banda.
tercera parte lll, que conslste en pasar sucesivamante por varias -
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BUSQUEDA ,
DE INFORMACION

m Conocer algunos datos acerca de la vida ‘- D 6 n d e acu d i r?

del compositor ayudard a comprender

mejor su intencién y los recursos que m Caritulas de los discos
emplea. m Biblioteca de centro y de aula
. ® Multimedia
m Deberemos por tanto buscar datos bio-
| Internet

graficos (fecha y lugar de nacimiento
y muerte, dmbito familiar, caracteristicas
fisicas y de caracter, episodios mas so-
bresalientes de su vida).

En Internet existen cientos de direcciones donde podras encontrar
datos, obras, biografias, audiciones, ilustraciones, partituras...

B También es importante obtener informacion acerca de sus estudios, formacion music.il y caracteristicas de su pro-

duccion musical.

ACTIVIDADES SOBRE LA AUDICION
Es importante encontrar actividades adecuadas a la audicion preparada. Como indicacion general, estas son algunas

propuestas:

® Reconocer los instrumentos que intervienen. m Fijarse en motivos o frases
m Analizar la estructura de la obra. a Descubrir otros aspectos. .- ejemplo, los descriptivos.

ELABORAR UNA FICHA DE AUDICION

En ella se pueden concretar los aspectos méds significativos de la bisqueda y algunas ndicaciones para la audicion.
Su esquema podria ser como sigue:

Laobra Indicaciones para
Titulo Flautor la audicion
L]

Género
.

Autor .
Bibliografia
v fuentes
.
Nombre v apellidos  Curso @ @ .
.
Pag. | Pag. 2 Pig. 3 Pag. 4

Propuesta de trabajo

Prepara la audicion de una obra siguiendo las pautas facilitadas:

e Escoge una obra, preferiblemente un pequeno fragmento.

Confecciona un pequeno trabajo escrito, para el que puedes seguir el ejemplo sugerido. Este trabajo
debe servir para entender la audicion.
Entrega fotocopias a tus companeros para comentar con ellos los aspectos mas sobresalientes.

e Lleva a cabo la audicién y realiza las actividades que hayas propuesto.




[image: image23.png]Obra: Preludio a la siesta de un fauno

AUDICION (R

Autor: C. Debussy
Forma: Poema sinfénico

Recuerda:

¢ Esta otra esta basada en una égloga del poeta francés Mallarmé: Ce numphes je
les veux perpetuer. Por ello, hablamos de musica programética; el texto literario
hace de programa.

os b .
)” &3V AE . Y P - N
R AR e T PR T I L e L
) 'HEEI - = o AP RS R
L= e —_— Cartel de Leén Bakst, represen-
tando al bailarin Nijinski en La
Observa: siesta de un fauno.

* Que consta de un tema tocado por una flauta, que denominamos factor recurrente porque aparece varias veces, cada
vez con pequefos cambios.

s Eltema es, por ello, una especie de ritornello, y tiene un sentido cromatico que le da un aire oriental, de arabesco.
¢ La obra tiene un sentido de ensofiacién que crea toda la orquesta, especialmente el sonido del arpa.




TEXTOS.
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Nembro de lu obra Composttor Estilo/Forma .
Pierrot Lunaire, Op. 21: n.° 9, Arnold Schénberg Expresionismo

«Gebet an Pierrot» (Siiplica)

Esta obra fue estrenada en Berlin en 1912 y dirigida por el propio autor después de mas de 40 ensa-
yos. El opus 21 lo integra una coleccion de 21 canciones basadas en el texto de un poeta simbolista.

En esta obra, el compositor imagina ser un pierrot (payaso) que sufre una horrible pesadilla e intenta
expresar sus emociones. Todas las canciones estan escritas para una voz femenina acompafada por ins-
trumentos. En Suplica, la Luna pide a Pierrot, con una plegaria, que le devuelva Ia risa.

0 Escucha la obra y responde en tu cuademo: ¢ Esta compuesta para una orquesta sinfonica o para un grupo de cdmara?
e Sefiala qué instrumentos intervienen: piano, bateria, violin o clarinete.

© Sefiala si las siguientes afirmaciones son verdaderas o falsas:

La voz parece declamar un texto en una especie de recitado entonado.

Aparece una melodia con una clara organizacién por temas.

La estructuracion de la obra parece anarquica, sin un plan previo preconcebido.

El ritmo esta basado en la regularidad de las pulsaciones en métrica ternaria.

Esta escrito en un lenguaje musical disonante que transmite al oyente ansiedad e inestabilidad.





Russolo, 1913: “El arte de los ruidos”.

ANEXO 8.[image: image25.png](...) nos acercamos, por tanto, ¥ cada vez mas, hacia la musica del ruido. Nosotros, los
futuristas, también hemos amado la miisica de los grandes compositores. Durante muchos ¢
afios, Beethoven y Wagner ocuparon nuestros corazones. Pero ahora estamos ya saturados de
su musica y sacamos més placer combinando de forma imaginaria los ruidos, de los coches de
la calle, de las combustiones de los motores, y de lugares llenos de gente que, por ejemplo,
escuchando la Heroica o la Pastoral Los musicos futuristas debemos sustituir la limitada
variedad de los timbres de los instrumentos de la orquesta actual por la infinita variadad de
tu;nbres que ex1sten en los somdos reproducldos pory mecamsmos agroglados,
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